CUVANT-INAINTE

ION POPESCU GOPO, UN CINEAST CU DUBLA VOCATIE

de Dana Duma

L-am vazut desenand. Am avut privilegiul si-1 vid pe Gopo
desendnd, in ,,Epoca de aur®, cind desenatul il scotea putin
din rutina de uniformizare a personalitatii aplicatd mai ales
artistilor recunoscuti international, cum era deja Ion Popescu
Gopo, primul nostru premiat cu Palme d’Or (pentru Scurtd
istorie, la Cannes, 1957) si presedinte al Asociatiei Cineastilor
din 1973 pana in anul mortii (1989). Pentru Gopo desenul era
o vocatie — mostenire de familie (pentru care ii era recunos-
cator tatalui sau Constantin Popescu, care l-a invatat sa de-
seneze) —, gratie careia castiga bani de la 16 ani, publicind
caricaturi, ilustratii si apoi benzi desenate. Astfel de cazuri de
creatori care proveneau din categoria ilustratorilor publicati
in ziare gi reviste sunt frecvent intdlnite in istoria animatiei
inci de la inceputul secolului trecut (J. Stuart Blackton,
Winsor McCay) si devin uzuale mai tarziu (de pilda, Osamu
Tezuka, renumit creator de manga si realizatorul primului se-
rial de animatie TV japonez, Astro Boy — 1963).

Gopo desena deseori in reuniuni ,oficiale“ unde se
astepta ,adeziunea“ lui la obiectivele ideologice, din ce in
ce mai constrangatoare, ale fostului regim, strategie care-i
permitea deseori sd riméand neobservat, sau ambivalent,
sau neangajat in momentele decisive ale ,redefinirilor de
prioritdti culturale dinainte de 1990. Gopo a trait, ca mulgi
alti artisti, trecerea de la libertatea de expresie ,,capitalista® la
limitarile ,socialiste®, schimbarile de stil surprinse in acest
volum fiind graitoare.

Volumul de fata este semnificativ mai ales pentru faza
de creatie a marelui cineast pe care am putea-o numi ,,Gopo
national®, cu exemplificari din seriile de desene sau benzi de-
senate publicate Inainte de 1944 sau in suplimentul Pifigoiul al
ziarului Romdnia liberd, aparut intre 1944 si 1948. Pentru
Gopo, desenul a ramas o ocupatie permanentd, fie pen-
tru a-si castiga traiul (la inceput), fie pentru a-si completa
creatia, cum arata BD-urile sale publicate ulterior in re-
viste pentru copii si adolescenti precum Cravata rogsie sau
Luminita. Aici el publica povesti educative, explicand, pe
intelesul celor mai tineri, notiuni, fenomene, concepte, fara
de care cultura lor generala ar fi avut mari lacune.

Din aceeasi categorie, a benzilor desenate menite sa
explice notiuni si termeni fard de care nu se poate vorbi de
cinefilie, fac parte materialele incluse in capitolele ,Scurta
istorie a cinematografului si nu numai*, ,Unghiurile peli-
culei“ ¢i ,Film dictionar®, dedicate mai ales colabordrilor
lui Ion Popescu Gopo la revista Cinema si la almanahurile
si magazinele estivale datorate aceleiasi reviste. In aceste
materiale desenate, reproduse in volumul de fatd, putem
vedea efortul de documentare al autorului, care initiaza
publicul pasionat in notiuni de istorie a cinematografului,
de la desenele rupestre, la lanterna magica, de la jucariile
optice, la revolutia sonorului, de la momente de vérf ale
istoriei cinematografiei mondiale, la momente de varf ale
cinematografiei nationale. Iar istoria in imagini a parcursului
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cinematografiei universale e demna de tot interesul. Cel
mai aplicat in intentiile didactice este, desigur, grupajul
»Dictionar cinematografic“ publicat pe parcursul anilor
1977-1982 in revista Cinema. Aici regdsim explicarea unor
tehnici cinematografice, dar si exemplificarea unor reusite
in operatiunea star system, fara de care cinematograful nu ar
fi putut deveni arta cea mai populard a secolului al XX-lea.
Dictionarul, organizat alfabetic, include referiri la vedete na-
tionale (Mircea Albulescu, Iurie Darie, Marga Barbu, Toma
Caragiu, Ion Dichiseanu, Ilarion Ciobanu) sau internationale
(Julie Andrews, Humphrey Bogart, Sophia Loren, Marilyn
Monroe, Michel Simon), sau realizatori-cheie, precum inter-
nationalii Charlie Chaplin, Fritz Lang, Joseph Mankiewicz,
Billy Wilder, sau nationalii Jean Georgescu, Liviu Ciulei,
Ion Bostan, Mircea Daneliuc, Mircea Drigan, Iulian Mihu,

Manole Marcus, Doru Segal etc. Nu lipsesc, bineinteles,
referirile la mari animatori precum Walt Disney, Norman
McLaren, Winsor McCay si altii. Iar mini-portretele ficute
unor animatori romani (Sabin Balasa, Constantin Mustetea,
Geta Bratescu, George Sibianu, Ion Truicd, in general cei
afirmati la Festivalul International al Filmului de Animatie
de la Mamaia) sunt demne de tot interesul.

Dedicat in principal activitatii de desenator a lui Ion
Popescu Gopo, volumul de fata ilustreaza elocvent legatura
dintre vocatia de grafician a artistului si cea de cineast. Dar
sd nu uitdm ca, asa cum afirma Gopo insusi in Magazin Es-
tival Cinema 1986, principala sa activitate este concentrata
in arta a filmului: ,Mi-am ales o stea mica aparutd tarziu in
Galaxia artelor: filmul®.



PREFATA
POVESTEA NESTIUTA

A DESENATORULUI GOPO

de Dodo NITA

Ton Popescu s-a nascut la 1 mai 1923. Tatal sau, Constantin
Popescu (1889-1965), a prins in tinerete la belle époque di-
naintea Primului Razboi Mondial. Dupa ce a facut studii de
arti la Viena, a lucrat ca pictor de biserici si sculptor. In anii 20
a cunoscut-o pe Olga Gorenko, fiica unei familii de aristocrati
ucraineni refugiati in Romania Mare din pricina urgiei sovie-
tice. S-au casatorit, si-au cumpadrat o casuta pe strada General
Candiano Popescu, la nr. 58 (in spatele Parcului Carol), si
acolo s-au nascut cei doi fii ai lor, Ion si Alexandru.

Ton Popescu a inceput sa deseneze de mic copil,
mostenind talentul de la tatil sau si, in mod evident, sub
influenta si indrumarea sa.

Fascinati de cea de-a ,opta arta“, desenul animat,
care tocmai isi ficea cunoscutd prezenta in cinematografele
bucurestene prin filmuletele lui Walt Disney, Constantin
Popescu si cei doi baieti ai sdi au infiintat, in gluma, studioul
~Popescu & fiii“ si chiar au desenat citeva sute de metri de
peliculd, un minut sau doua de proiectie.

Dar inca nu venise vremea animatiei romanesti — nu
reusisera sa se afirme nici artizanii Aurel Petrescu si Marin
Torda, in ciuda unor mici reusite —, si atunci Ion Popescu a
inceput sa publice desene satirice in revistele Realitatea
ilustratd si Veselia, editate de cel mai mare trust de presa de
la noi, Universul (al lui Stelian Popescu). Astfel, la 15 ani, a
castigat primii sai bani din desen.

In 19391l gisim pe platoul filmului O noapte de pomind,
in regia lui Ion Sahighian. La doar 16 ani, interpreta per-
sonajul unui student indragostit.

Cuun aninainte, se infiintase, la initiativa regelui Carol
alII-lea, Oficiul National al Cinematografiei, sub conducerea
regizorului Paul Cilinescu. Familia Popescu - tatal si fiii —
si-au prezentat serviciile si, in 1941, au realizat primul lor
film de animatie; in fapt, un filmulet-reclama, cu durata de
un minut (beneficiind si de ajutorul unui specialist in
cinematografie, operatorul Ion Stoica).

1943 este un an-jalon in viata lui Ion Popescu: s-a
casatorit cu Ana Maria Moscu si s-a Inscris la Academia de
Belle Arte din Bucuresti, sectia de sculpturd, la clasa pro-
fesorului Cornel Medrea. Era razboi, tanarul de 20 de ani
trebuia sa asigure traiul de zi cu zi al familiei sale, asa incat
a frecventat cursurile cu sincope pani in 1947, dar nu a
sustinut niciodatd examenele de licenta. Culmea ironiei:
cel mai premiat realizator de filme de animatie din Romania
nu avea diploma de studii superioare!

Dinianuarie 1943, Partidul Comunist din Romania, aflat
in ilegalitate, a inceput s editeze si sa difuzeze — clandestin -
ziarul Romdnia liberd. Redactor-sef era viitorul academician
Alexandru Graur, care pe atunci semna V. Condrea. Din
sursele consultate nu rezulta daca vreun membru al familiei
Popescu ar fi colaborat — anonim - la elaborarea ziarului,
dar ar fi o posibila explicatie a faptului ca, oficial, intre 31 de-
cembrie 1946 si 20 februarie 1950, Ion Popescu a fost
angajat in redactia Romdniei libere, avand functia de
desenator.

Dupa lovitura de stat din 23 august 1944, ziarul Romdnia
liberd a fost tiparit si difuzat la chioscuri fard niciun fel de
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restrictie. Dar, pentru cd lumea nu se bitea pe el, respon-
sabilii sai comunisti au decis sa editeze si un supliment satiric
al ziarului.

Intitulat Pifigoiul, ,siptimanal de satira si umor®,
suplimentul a aparut autonom, separat de ziar, intre 19 mai
1946 i 3 octombrie 1948. Desi in paginile sale apareau arti-
cole, texte satirice, poezii semnate de H. Nicolaide, Puiu
Maximilian, Stroe si Vasilache etc., ceea ce atrigea la publi-
catie era haina graficd, predominédnd caricaturile si benzile
desenate care, atat prin grafica, dar §i prin mesaj, faceau
cititorul sa radd, intr-o perioada de privatiuni postbelice.

Desenele satirice i BD-urile erau semnate cu pseu-
donime precum Cobar, Pos, Puk, Papik, Japka, Conio si
Gopo. Cobar, care mai semna si Nell Cobar, a fost pse-
udonimul lui Corneliu Barach (1915-1993), unul dintre cei
mai indragiti caricaturisti si realizatori de desene animate
din timpul regimului socialist. Pos era pseudonimul
studentului la arhitecturd Mircea Possa (1923-1992), care a
lasat posteritatii doua superbe albume de benzi desenate:
Titilicd, spaima zmeilor (1947) si Titilicd, bdiat fard fricda
(1974). Celelalte pseudonime apartineau tanarului Ion
Popescu, care, odatd cu aceastd experientd editoriala, avea
sa adopte definitiv ca ,nume de scena“ acronimul Gopo,
format din primele silabe ale numelor parintilor sii:
Gorenko-Popescu.

Gopo, asa il vom numi de acum inainte, domina, cu
verva sa creatoare si cu umorul sdu debordant, sumarul
publicatiei, de pe prima pagind pana la ultima. Fin obser-
vator al realitdtii cotidiene, practica un desen umoristic
modern, americanesc. Chiar si in desenele satirice folosea
baloanele de text, pentru a arata care dintre personaje
vorbeste, ca in BD.

Pitigoiul este plin de scurte benzi desenate de Gopo,
unele dintre ele cu personaje recurente, aparand de-a lun-
gul a mai multor numere. Nevestele lui Billy Boy, Aventurile

fericitului Augustin, Gopo prezintd un film pe saptamand,
Danild Fat-Frumos sunt titlurile unor astfel de seriale. Sa
notam ca tdndrul autor era primul din Romania care crea
benzi desenate pentru adulti, si ne referim aici in special la
peripetiile lui Billy Boy.

Datorita (si) lui Gopo, Pifigoiul a avut mare succes de
public, asa incét redactia a editat si doud almanahuri: Alma-
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nahul Pifigoiul 1947 (Craciun, 1946) si Pitigoiul Primdverii
(Paste, 1947). Ambele au gazduit aceleasi semnaturi ca si
publicatia saptimanala si ambele au avut copertele desenate
de Gopo.

Cele doua almanahuri au fost publicate sub egida
editurii Continent, unde a aparut - in 1946 - si (probabil)
primul volum ilustrat de Gopo: Cartea cu fleacuri (,poezii
cu humor si humor cu poezie®) semnat de un anume Mariol,
coleg de redactie cu graficianul la Pifigoiul.

Pentru ca tot vorbim despre almanahuri, sd mai
mentionam, in premiera absoluta, si colaborarea Iui Gopo
la Almanahul Copiilor 1948. A publicat aici citeva scurte
BD-uri cu personajul Augustin: Augustin portar la foot-ball,
Augustin inalfd smeul, Augustin si colacul de salvare, Augustin
si automobilul de lemn.

Asa cum se stie, pe 30 decembrie 1947, Regele Mihai
a fost fortat de comunisti sd abdice si Roméania a fost pro-
clamati republici populari. In iunie 1948, a avut loc natio-
nalizarea tuturor intreprinderilor romanesti. O publicatie
satiricd precum Pifigoiul, nesupusa canoanelor ideologiei
bolsevice, nu-si mai avea rostul, asa ci a fost desfiintata in
octombrie 1948. Din anul urmaitor (1 februarie 1949) a fost
publicatd, bilunar si mai tirziu lunar, o noua revista de
satird si umor, Urzica, organ de propaganda al noului regim
comunist. Incd din primii sdi ani de aparitie, gisim aici
semndtura lui Gopo.

Els-a angajat ca grafician in redactia ziarului Romdnia
liberd si acolo a realizat graficd in cel mai pur stil realist
socialist. De altfel, acum trebuia sa uite stilul grafic exu-
berant, cosmopolit (iar in acele vremuri tulburi, ,cosmo-
politismul® era una dintre cele mai grave acuzatii care i se
putea aduce unui artist) si sa adopte stilul realist socialist,
la fel ca toti graficienii din acea perioada.

In februarie 1949, a fost creati intreprinderea Rom-
film, care functiona sub stricta coordonare a Comitetului
pentru Cinematografie de pe langd Consiliul de Ministri
(guvernul). Scopul noii intreprinderi era realizarea si difu-
zarea de filme. Gopo a vazut sansa vietii sale de a crea film
de animatie, asa ci le-a propus sefilor Comitetului pentru
Cinematografie sa realizeze un desen animat, ecranizare a
unei povestiri de Ion Creanga.



In niciun document consultat nu se precizeazi concret
daca Ton Popescu Gopo a fost sau nu membru al Partidului
Comunist din Romania (cu o exceptie — indirecta — asupra
cdreia voi reveni mai tarziu). Eu consider ca da, altfel uriagul
sdu talent nu ar fi fost suficient pentru promovarea lui Gopo
in cele mai inalte functii din domeniul sau de activitate si, mai
ales, pentru punerea la dispozitia sa a unor din ce in ce mai
mari resurse financiare, materiale si de forta umana.

Revenind la anul 1949, acum istoria cinematografului
romanesc consemneaza realizarea primului film de animatie
din perioada comunista: Punguta cu doi bani, realizat de
Gopo in colaborare cu tatal sau si Matty Aslan (Matei Aslan,
1924-1995). In anul urmitor, conducitorii noii cinemato-
grafii romanesti il trimit pe Gopo la Moscova, la Soiuzmul-
tifilm, pentru un stagiu de cateva luni de specializare. Aveau
planuri mari pentru tanarul de 27 de ani.

Laintoarcerea de la Moscova, Gopo ,primeste sarcina
de a organiza si pregati infiintarea unui studio de filme
desenate®, dupa cum mentioneaza in volumul siu Filme,
filme, filme, filme. De aici rezulta si convingerea mea ca
Partidul Muncitoresc Roman nu ar fi incredintat o aseme-
nea sarcind unei persoane care nu ar fi fost membra de
partid, indiferent de cit de mare era talentul sdu.

Primii salariati ai Sectiei de Animatie, organizata in
cadrul Studioului Cinematografic ,Bucuresti®, au fost, in
afard de Gopo, tatdl si fratele sau, Constantin si Alexandru
Popescu, Pascal Radulescu, cel mai cunoscut si indragit
creator de benzi desenate din perioada interbelici, Matty
Aslan, Constantin Mustetea, Iulian Hermeneanu, Nicolae
Hizan. In urmitorii ani, acest mic colectiv a realizat
urmatoarele filme de desene animate: 1950 — Rdtoiul ne-
ascultdtor; 1951 — Albina si porumbelul; 1952 — Doi iepurasi;
1953 - Ariciul rautdcios, Marinicd; 1954 — Surubul lui Mari-
nicd; 1955 — Fetita mincinoasd.

In paralel, pentru ci vremurile erau grele si familia
Popescu trebuia sa trdiascd, Gopo a antamat o colaborare
de duratd cu nou-infiintata Editura Tineretului, unde a
semnat coperte si/sau ilustratii la mai multe carti pentru
copii. Printre altele: Pomul de iarnd de Mihai Calmicu,
1953; Incearcd si tu de Mariana Sas, versuri de Cristina
Lucian, 1954; Puicuta Cati de Tamas Maria, 1955; Nu-i usor
sd pregatesti o serbare ca-n povesti! de Iosif Sebastian, 1957.
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Dintre acestea, cea mai curioasa este cartea Incearcd
si tu, in care Gopo a desenat nu mai putin de 55 de ilustratii
cu o fetitd care 1i invata pe micutii cititori sa faca gimnastica.

La mijlocul anilor ’50, sub forma unui supliment BD
al revistei Cravata Rosie, a aparut adaptarea BD a romanului
Plutonia a autorului sovietic Vladimir Obrucev, lucrare
semnatd de Ion Popescu Gopo. Cu sigurantd, artistul a citit
editia romaneascd a romanului, publicatd in 1956 de
Editura Tineretului si, impresionat de subiect, descoperirea
unei lumi ascunse populate de animale preistorice, poate
ca ar fi vrut s-o ecranizeze, dar, din lipsa de mijloace, a
hotirit s-o adapteze sub forma de BD. Pentru aceasta, a
adoptat un stil grafic foarte realist, in ton cu grafismul
epocii, asa incit, dacd nu ar fi numele sdu pe pagina de
inceput, nici n-am crede ci a fost desenata de Gopo.

Anul 1956 este din nou un an-jalon in viata si, mai
ales, in cariera artistica a lui Gopo. Dupa aproape doudzeci de
ani de desen, dupd mai bine de cinci ani de desene animate, s-a
hotdrit si oia pe un noudrum. Si, pentru cd nu avea mijloacele
sa-1 egaleze pe Walt Disney, de acum Inainte grafica sa avea sa
fie total opusa celei ,,disneyene®, dupa cum povesteste intr-un
interviu acordat Danei Duma la aniversarea vérstei de 60 de
ani:

Ln primele mele desene animate am incercat sa-1
imit pe Disney. Cand am vazut ca nu pot sa-i egalez
perfectiunea tehnicd, am inceput sa fac filme anti-
Disney. Deci, frumusete — nu, culoare - nu, duiosie- nu.
Singurul domeniu in care puteam sa-l atac era subiectul.
Am ales o temd neobisnuita in animatie. Daci el facea
feerii, eu am facut o preistorie a feeriilor.

Am inventat un personaj care nu excela prin
frumusete, nici prin miscare complexa. Am facut un
omulet cu mare economie de linii. Ochii lui sunt doua
puncte, nu si-i poate da peste cap si nici sa se uite gales.
Mi-am redus de bunavoie posibilititile. Gura lui este
aproape imobild. Nu am folosit nici expresia fetei.
Subiectul insd a capitat forta. A crescut atentia pentru
fond. Am obtinut un film anti-disneyan, cu care am
avut mare succes la Cannes.”
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Filmul s-a numit Scurtd istorie si cu adevarat a facut
istorie! A urmat ceea ce unii critici straini au numit ,re-
volutia gopiana“: avalansa de filme realizate de Ton Popescu
Gopo si ploaia de premii internationale.

Un observator neatent al creatiei artistice de la noi
ar putea crede cd, prezent zi si noapte pe platourile de
filmare sau in studioul de animatie, Gopo nu mai avea timp
sa deseneze altceva. Ei bine, acel observator s-ar ingela.
Gopo nu se mai putea desparti de Omuletul siu si, dacd
nu putea realiza si mai multe filme cu el, atunci l-a animat
ca personaj pe... hartie!

In 1963, a publicat volumul Filme, filme, filme, filme,
singura carte semnata de el in intregime (text si desene).
O adevirata profesiune de credinta, cartea este consacratid
in intregime Omuletului si genezei sale. De remarcat ca
volumul, prefatat de Tudor Arghezi, a fost tradus si publicat
de Editura Meridiane in limbile rusd, germand, spaniold,
englezd si franceza.

In anii 1966-1967, benzi desenate cu Omuletul lui
Gopo au aparut lunar in paginile revistelor pentru copii
Cravata Rogie $i Luminila.

Evident, Gopo prefera sa publice in revista Cinema.
Si aici a sustinut, incepand cu nr. 1/1967, serialul de benzi
desenate Scurtd istorie a cinematografului, cu episoade
precum Scenariul, Subiectul, Romeo i Julieta, Filmul animat
romdnesc (peste 20 de episoade, intre 1967-1968).

Din 1977, Gopo a publicat un nou serial in paginile
revistei Cinema: Film Diclionar. Apoi, din 1981, 1l gasim cu
un alt serial: Cinema: proverbe si maxime.
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In toati aceasti perioadd, Omuletul lui Gopo a apirut,
sporadic, in revista Urzica si in almanahul Perpetuum
Comic, dar si 1n alte publicatii. (Aproape) intamplator, I-am
gasit si in paginile antologiei Hipocrate se amuzd (Editura
Medicald, 1980) ca personaj in doud benzi desenate cu
subiect... medical.

Infatigabil, Gopo!
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COMIC STRIPS



ANII ’40: UN ADOLESCENT BUCURESTEAN

de Eduard PANDELE

Ce naste din pisica soareci mandnca i, in ciuda opozitiei
inversunate a mamei, satuld de nesiguranta materiala afe-
rentd meseriilor ,artistice®, adolescentul Gopo a luat-o pe
urmele tatalui (pictor, sculptor si caricaturist), debutdnd
in 1939, la 16 ani abia impliniti, cu o serie de caricaturi in
ziarele vremii.

Dar pasiunea sa devoratoare era animatia, iar comic
strip-urile care au urmat o demonstreaza fara dubiu. Daca
la inceput Gopo umplea spatiul panoramic de care dis-
punea in revistd cu simple glume statice cu si despre
bucuresteni, foarte curand a spart spatiul in multiple in-
stantanee dinamice, piese de puzzle care se alipeau in
mintea cititorului. Miscarea e omniprezenta, chiar si in
strip-urile ,instantanee®, precum cel cu politista de circu-
latie inconjuratd de soferi cazuti in admiratie, pentru ca
unele dintre productiile mai tarzii sa fie chiar mini-scenarii
vizuale — adica storyboards, ca s folosesc termenul consa-
crat, dar care lipseste inca din DEX.

Influentele sunt si ele foarte clare, de la Gertie, di-
nozaurul lui Winsor McCay, plasat intr-un Bucuresti aflat
sub asaltul masinilor si al modernititii, la clovnul Koko, per-
sonajul lui Max Fleischer, metoda originala de a atrage cala-
tori in tramvaiele devenite prea scumpe, la Chaplin, devenit
bucurestean care omoara purici cu ciocanul, sau la Haplea,
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personajul lui Nicolae Batzaria, animat de Marin Iorga, de-
venit la Gopo... ordsean, si, bineinteles, la Disney — care inca
mai era, in anii *40, idolul si competitorul tanarului Gopo.

Originalitatea lui Gopo e si ea evidenta, mai intéi prin
cristalizarea stilului propriu, Gopo renuntind incetul cu
incetul la detalii pentru a se concentra pe esential (seria de
parodii dupa clasici e un excelent exercitiu, dar si o demon-
stratie ca tAnarul Gopo, deocamdata, se pricepea mult mai
bine la desen decit la cuvinte), apoi prin personaje — Don
Solo, artist polivalent care cipata alte abilititi artistice cu
fiecare paldrie pe care o purta, Fericitul Augustin, versiune
burgheza, durdulie si posesoare de canotierd a unui anu-
mit omulet celebru (si Augustin, iatd, caldtorea prin istoria
umanitatii!), sau proletarul anonim care se lupta cu sefii,
sloganurile si... strungul.

Daca multe dintre glume sunt tributare epocii lor
(unele, precum cele cu vanatori, riscd de-a dreptul sa oripi-
leze sensibilitatile contemporane), altele sunt (in contextul
anilor in care au fost desenate) surprinzitor de progresiste.
In general, Gopo rimane insi apolitic si cosmopolit, glu-
mele lui reflectind razboiul si schimbarea de regim politic
fard sd le numeasca direct. Un capitol interesant, care dez-
valuie devenirea lui ca artist si prilejuieste o calatorie in anii
’40 ai secolului trecut.
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